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ASIGNATURA: Interpretacion del Teatro Fisico |

Asignatura

Interpretacion del Teatro Fisico I.  Conocimiento de los principios
estéticos, éticos y humanisticos y dominio de los procedimientos
técnicos de la interpretacion. Aplicacion de las diversas técnicas en
la construccion y desarrollo de la situacion, la accion y el
personaje. Adecuacion de los recursos expresivos y de los
procesos internos del actor a los requerimientos de cada uno de
los sistemas aplicados. Adecuacion de los recursos a cada género,
estlo y medio (incluido el audiovisual). Conocimiento y
experimentacion de técnicas de actuacion desde el concepto
personaje 'y mascara. Trabajo fundamentado desde Ila
preexpresividad y la diferenciacién de la escala energética
expresiva del cuerpo-voz en géneros y estilos, con especial
atencion a sus valores extremos relacionados con la Commedia
dell'Arte, la tragedia, los personajes tipo y otros utilizados tanto en
teatro tradicional como en performance, teatro de creacion y
nuevos lenguajes escénicos contemporaneos

Materia

‘Sistemas de interpretacion.  Conocimiento de los principios
estéticos, éticos y humanisticos y dominio de los procedimientos
técnicos de la interpretacion. Aplicacion de las diversas técnicas en
la construccion y desarrollo de la situacién, la accion y el
personaje. Adecuacién de los recursos expresivos y de los
procesos internos del actor a los requerimientos de cada uno de
los sistemas aplicados. Adecuacion de los recursos a cada género,
estilo y medio (incluido el audiovisual).

EENS

|6

Curso y semestre/s

2° curso 2° semestre

Tipologia

Préctica

| Categoria

| Obligatoria de itinerario

Presencialidad

6h semanales

| Requisitos previos

| Sin requisitos.
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1. COMPETENCIAS QUE ADQUIERE EL ESTUDIANTE

Especificas de la
especialidad

1,2,3,4,6,7,8,13,15, 16 1,3,4,5 1,2,4

Transversales Generales

Especificas de la asignatura

1. Actualizar las competencias adquiridas en los fundamentos de actuacion y la iniciacién en la

interpretacion en el teatro fisico.

2. Participar activa y disciplinadamente en las clases y en el trabajo de muestra ante un eventual

publico

3. Adquirir y desarrollar la conciencia de transformacién del cuerpo-mascara usando los

principios basicos de entrenamiento pre-expresivo, juego escénico e improvisacion

4. Aplicar en sus préacticas escénicas el comportamiento técnico expresivo correspondiente a

género y estilo dentro del itinerario.

5. Mostrar en sus partituras escénicas una relacion significativa con todos los elementos

teatrales, dando especial relevancia al trabajo con la mascara y el objeto.

6. Conocer y analizar los principios basicos y los referentes historicos del teatro fisico en oriente y

occidente, asi como sus principales investigadores

2. CONTENIDOS Y PLANIFICACION TEMPORAL

BLOQUE 1. Actor y entrenamiento en teatro fisico. El coro. Presencia y Energia. Propiocepcion.
Equilibrio. Texturas. Peso. Partituras. El texto fisico. Ritmo y sonido.El objeto. Copeau. Decroux,
Dalcroze. Chejov. Barba.

BLOQUE 2. El cuerpo-mascara. El cuerpo-voz receptivo. Tipificacion y composicién de la forma
Meyerhold, la Biomecéanica. Lecoq: animales, elementos, materia. Dramaturgia imagen. Centros.
Mascara y contramascara.. Dramaturgia del objeto.

BLOQUE 3. Género dramatico, su ubicacién en teatro fisico y de creacion. Coro y Tragedia...
Arquetipos.Del Absurdo al Grotesco. Expresionismo.

BLOQUE 4. Des-enmascarando al actor. Trabajo de mascara. Antecedentes historicos, Oriente y
Occidente. Principios basicos y acercamiento a la técnica de Commedia dell’Arte. Gestualidad
particular y tematicas propias de cada mascara. Improvisacion. Corporalidad y composicion espacial.
Equilibrio. Uso de objetos. Animalidad y zoomorfia. Plurilingliismo. Repertorio: Lazzi. Canovaccio. Uso
del publico. Lo grotesco y lo poético.

BLOQUE 5. Exploracién para una muestra ante publico.

Estos bloques se abordaran en orden progresivo y su articulacion dependera de la evaluacion
inicial, la evolucion del proceso y la coordinacion con los especialistas de otras materias. La
articulacion de los mismos se hara mediante la exploraciéon en ejercicios practicos. Asimismo, los
alumnos iran adquiriendo los contenidos conceptuales tanto en debates en clase como en
investigacién individual y/o grupal.

La entrega de trabajos sobre lecturas y la memoria de seguimiento del curso, sera determinada
por el profesor conforme al programa especifico de trabajo. Al final del semestre, si el nivel de trabajo
realizado lo permite se realizara la muestra a partir de los ejercicios explorados en clase.
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3. VOLUMEN DE TRABAJO Y METODOLOGIA DOCENTE

) ) Competencias
ACTIVIDAD FORMATIVA METODO DIDACTICO asignatura
LAT. Lecciones magistrales. Presentacion ]Método expositivo. Transmitir
de temas, conceptos y procedimientos. || conocimientos y  activar
Lectura y visualizaciéon de || procesos cognitivos. ]1,2,6.
documentacion individual y/o en grupo. || Aprendizaje cooperativo.
Analisis y comentarios escritos y orales. \ Debates \
AP. Ejercitacion individual, adquisicion y —_ . L
A P Préactica mediante ejercicios.
aplicacibn de pautas técnicas de "
. ; ) Ensayos. Resolucién de || 1,2,3,4,5
entrenamiento. Busqueda de material. -
. ; actividades
Trabajo sobre partituras
AP. Ejercitacion grupal, adquisicién y || Practica mediante ejercicios.
aplicacion de pautas relacionadas con la || Ensayos. Aprendizaje || [1,2,4,5
capacidad artistica y creativa cooperativo. |
]Estudio de casos reales o
ATP Entrevistas, tutorias y comentarios || simulados.  Contrato  de
e h : > - 111,3456
al finalizar la presentacion de trabajos aprendizajes. Aprendizaje
autbnomo
4. PROCEDIMIENTO DE EVALUACION
4.1. Procedimiento de evaluacién
- CALIFICACION
ACTIVIDADES DE EVALUACION FINAL (%)
Técnicas de observacion (registro, lista de control de tareas). De la
actitud del alumno en las actividades encomendadas. Disciplina y
compromiso. Entrega o presentacién de trabajos en tiempo y forma. || 20%
Sistema de autoevaluacion y coevaluacion demostrando capacidad de
andlisis y coherencia
Realizacion de trabajos y proyectos. Lecturas y resefias sobre textos
tedricos seleccionados. Andlisis critico fundamentado y relacionado || 12%
con sus practicas escénicas
Portafolio. Con todos los registros de la documentacion utilizada por el
alumno en su proceso, asi como su trabajo no presencial y las
conclusiones extraidas del mismo. Informe o memoria de practicas, || 12%
donde quedara reflejado el seguimiento del curso y la adquisicién y
desarrollo de las competencias.
Prueba de ejecucion. Ejercicios practicos, individuales y/o en grupo que
muestren la adquisicion de competencias técnicas. Partituras
compositivas. Realizacién de trabajos y proyectos. Ejercitacion practica
individual, adquisicion y aplicacién de pautas personalizadas de || 28%
entrenamiento. Incorporacion al trabajo practico de lo aprendido en
textos tedricos y documentos relacionados con la materia. Busqueda
de material.
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Prueba de ejecucion. Ejercicios practicos, individuales y/o en grupo que
muestren la adquisicon de competencias en la practica artistica y
desarrollo de la creatividad. Realizacion de trabajos y proyectos.
Improvisaciones y Partituras compositivas. Ejercitacion practica
individual, adquisicon, aplicacion e incorporacion al trabajo practico de
lo aprendido en las actividades relacionadas con su préactica escénica.
Busqueda de material.

28%

El alumno preparara a lo largo del proceso los siguientes trabajos:
1. Impros con compafieros para presentacion en clase.

2. Dos solos de Commedia dell’Arte.

3. Un solo con objeto y texto o voz cantada.

TOTAL 100%

Se potenciara el trabajo en grupo, tanto en las tareas sobre documentacién y analisis, como
en la realizacion de ejercicios practicos, para que el alumno asuma su papel dentro de la colectividad,
como ocurre en el hecho teatral.

Asimismo, la metodologia tendra un caracter reflexivo, en tanto que facilita el analisis sobre
los procesos llevados a cabo en el aula, propiciando tanto el establecimiento de pautas generales
como conclusiones o esquemas de actuacién personales. Por tanto, sera también individualizada, ya
que busca aprovechar las diferencias individuales para enriquecer y acercar los contenidos y
actividades a los procesos particulares de cada alumno, proporcionando esta diversidad un mayor
enriquecimiento del proceso grupal.

4.2. Criterios de evaluacion

Ne || CRITERIOS DE EVALUACION || COMPETENCIAS |
Participar en las clases y demas actividades académicas CT:3 6.13. 15
de modo puntual, responsable, activo y sensible, CG.' 1’ 3' 4 '

1 favoreciendo el aprendizaje, la comunicacion y la relacion CE'.4, '
interpersonal, como fundamento de la disciplina artistica y CA: >
futuro rigor profesional. '

Conocer y valorar las principales cuestiones histéricas, CT-1.2 4.8
tedricas y técnicas relativas a los fundamentos del actor en CG.' 1’ 5’ ’

2 el teatro fisico y de creacion, y los sistemas de actuacion CE'.4,
mas relevantes en la practica y experimentacion CA: 12
contemporaneas. -

Conocer e integrar el concepto de mascara y su influencia

CT:2,3,6,7, 8,13, 15

3 en la representacion teatral contemporanea; sistematizar y || CG:1, 3,5
aplicar los fundamentos tedricos y técnicos en la || CE:1,2,4
construccion creativa del personaje-mascara. CA:2,3
Aplicar distintas técnicas vocales y corporales para la || CT:2,3,6,7,8,13,15,16
4 correcta adecuacion del personaje-mascara y la || CG:1,3,5
comunicacién del mismo; desde la forma corporal, su || CE: 1,2,4
composicién, su situacién espacial y la fisicidad del texto. CA:1,2,3,
Resolver con precision la creacion del personaje-mascara; || CT: 2,3,6,7, 8,13, 15
5 diferenciar y aplicar las calidades y grado de energia || CG: 1, 3,4,5
psicofisica utilizada por el cuerpo-voz segun género y || CE: 1,2
estilo. CA:1,2,4
6 Conocer y relacionar distintos procedimientos, como la || CT: 2,3,6,7, 8,13, 15

dramaturgia de objetos y la técnica de improvisacion, en la

CG1,3,5
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composicién de la partitura del personaje-mascara y en la || CE: 1,2,4
practica en distintas formas teatrales imbricadas en el || CA:1,2,3,4,5
teatro fisico y de creacion.

- . . . CT:1.2.3,4,8,15
Utilizar con propiedad la terminologia, esquemas de CG 135
7 analisis y recursos de documentacién apropiados a las CE'.1’4’
diversas practicas, y realizar un seguimiento del proceso. CA:1 2 6

4.3. Criterios de calificacion

La nota media se obtendrd de acuerdo a los porcentajes de calificacion final
determinados en el cuadro de actividades de evaluacion.

Es imprescindible que el alumno asista a un 90% del nimero de horas lectivas para
acceder a la evaluacion continua y participar en las tareas comunes del grupo.

Es imprescindible que el alumno supere el apartado tedrico para optar a ser evaluado
del apartado practico.
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